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* Lcirscju'il fut en balk [Simon Vouet] avoll alors auprcs de luy Charles Mcslin 
dii le Lorrain ■ ecriv.iii Andre Felibien en 1679 '. Quelqucs annees plus tard, il 
ajoutain ■ Charles Meslin dii le Lorain; Francois Dupuis d'Auvergne, & Jacques 
['Homme, que jc viens de nornmer, avoient etudie a Rome sous Simon Vouet ~. i 
De la presence dc ccs artistes auprcs de Vouet, seule celle de Charles Mellin a rate 
certainc lisibilite. CVst pcut-ctre parte quil nequitta pas (Italic, et neconnur pas 
la rupture brutale du rctour en France, dans un milieu, pour hrillant qui! lut, bicn 
different en termes de commandicaires, de chanticrs et de pcrsonnalites artisttques, 
Malheureuscmcnt, « latelier romain de Simon Vouet • n est pas line appellation 
qui a etc utiliscc jusquici dune manicre trcs constructive; clle sert commodement 
a cataloguer unites sortes de tableaux plus on moins vouetesqucs, avce le presup- 
pose que le pmblcmede leur attribution est insoluble. C est unc question qui n est 
jusrement pas cvoquce dans Fexposition. Ht de fait, Charles Mellin, qui devrait 
scrvir de point d'apput pour commencer ce travail, n y est cvoque que par un 
portrait, unc ceuvre independanreet non un travail « datelicr ■. Lultime paradoxe 
est que cecie amvre, pour laquellc la patcrnite de Mellin nc lair pour nous pas de 
doute, est ainsi commeniee dans le catalogue: » Foutcfois, ii nest pas impossible 
quelle puisse revenir a un autre Francais de Rome donr nous connaissons encore 
mal. voire pas du tout, louvre 3 . » Le seul collaborates de Vouet identifiable dc 
ccs annees italienncs est ainsi cvoque par un seul tableau qui a pu etre peint par 
n imporre qui, et plus particulicrcmcnt par un inconnu 4 ..- 

Charles Mellin ne fut surcment pas <• Iclevede Vouet - au sens strict du termc; 
ils son t de la meme generation et les premieres ccuvres de Mellin rcvelcnt une 
culture bien plus sedimentee, plus complcxc que cclle qu'il aurait pu acquerir dans 
le seul atelier de Vouet; de ce point de vue, il est rres different d'autres peintres 
issus de ce meme milieu, tous marques, conime Vouet lui-memc, par la peinture 
caravagesque. Les deux mentions dc Mellin par Felibien sont a distinguer: la 
seconde, plus gcnerale, linclut eftcetivemem dans une liste d'elevcs mais dans la 
premiere, lorsqu'il parle de Vouet lui-mcme, il precise qu il avak Mellin « aupres 
de lui », La formule destgne plutot un collaborateur ou tin associe qu un apprenci 
Dom Calmet, dans Fcnrrec consacree a notrc artiste \ le dit eleve de Vouet et du 
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Dominiquin. Cest une voix tsolce, laconiquc et tardive mais la possibility d'unc 
formation auprcs du Dominiquin est corroboree par I evidence desoruvrcs. Mellin 
fcilisi des copies dessinecs dapres da compositions de Zampieri \ et probable- 
ment an moins une copie peinre . Ses oeuvres portent sou vent la marque dc son 
admiration pour Ic Bolonais. On pourrait aussi verser au dossier de cette possible 
formation la predilection de Mellin pour la plume et Ic lavis, technique qui peut 
ci re d oxiginc Florentine, mais aussi pratiquee par le Dominiquin cr apparcm- 
mem jamais par Simon Vouct; ['absence de dessins a la picrre noire eiiea Mellin, 
technique que Vouet mania avec Ic brio que Ton safe, est aussi remarquable. Les 
occasions de contacts ne manquaicnr pas. puisquc Mellin partagcait la maison dc 
Jacques Sarrazin, alors que celui-ci travaillait avec Ic Dominiquin 8 . 

Avant de revenir sur la place de Mellin dans ['atelier romain de Vouct, nous 
souhaiierions eVoquer un episode immcdiaicrnent posterieur: les tableaux realises 
en collaboration (?) avec les fils du marquis Muti. Ces tableaux, documented par 
les entrees success tves dans les invert rai res Barberini ont etc a juste tirrc rappro- 
ches du jeune Mellin, alors residant au palais Muti. place des SS, Apostoli''. lis 
SOfll evidemmenr fondamentaux pour reconstruirc. a partir de 1627. la premiere 
aetivite de Mellin hors de larclicr de Vouet. Toutcfois, sll est clair que la main dc 
Mellin se dUsimulc derriere ces oruvrcs supposces des Muti, tl ne nous par.iit pas 
possible d y voir I teuvie du seul Mellin. Cw quclques tableaux asscz rapproches 
dans le temps montrem line grande varictc dc style et de faeture qui doit inciter 
a la prudence: les comparaisons avec Tun ou I'aurre dc ces tableaux ne sont pas 
toujour* des plus pertinentes pour proposer ou infirmer telle ou telle attribution a 
Mellin. On ne peut rotalement evacuer le nom des Muti, surtout sans lesconnairrc 
par ailleurs. J'ai mis I'accent sur leur respon.sahilite dans Tin vent ion plus que dans 
(execution: il n\>n demeure pas moinsqu ils durcm aussi parf'ois tenir le pinceau. 
Si toutes les rcuvrcs des deux frc-rcs craieut dues a Mellin, elles devraienr orTrir un 
aspect homogcuc. ee qui nest pas Ic cas. VApollon est le premier inventorie en 
aout 1 627 : sa realisation coincide a peu prcs avec Ic depart dc Vouet ,0 . Quelques 
semaincs plus tard est often un grand tableau, dont la conception et ia realisation 
sont bcaucoup plus am bit ictuses, et qui dut ctrc commence alors que Voucf ctait 
encore a Rome: la PaixttltsAm l ' {fig. 1), unc composition clairement en rappon 
avec YAl&gorie capitolinc de Vouet. II faur souligner la grande di (Terence de qualirc 
dans lexecution des visages: celui de la Paix (fig, 1) large, charnu, sensuel est 
inconrcst.tblemem de Mellin tandis que celui de k femmequi joue du huh ncn 
est que rimkation insipide. Les types physiques, la forme de la bouelie, des veux, Ic 
caractere class icisant et unperson nel du visage renvoiem au style du Dominiquin; 
lanalogie avec 1'une des Syhille, dont Mellin posseda une copie, est flagrante En 
1630, Giovanni Battista Muti oftritson Ravisstment dt saint Urbain 12 , un i. il I 
que nous ne trouvons pas si mcllinicn, en dehors du traitement tres onctueux de 
I aube du pontile et dc quelques details largement brosses. Em re 1626 et 1631 
entra cgalernem dans les collections du cardinal Francesco un Saint Sthastitn qui 
titnt Us fUrhrs a ia main, tableau qui nest pas idemifie 13 . I.' image decrirc par 
linventaire cvoque le tableau de ia Sarah Campbell Blaffet Foundation {fig. 2), 
unc aruvrc de qualitc qui, a noire connaissance, n a pas ere prise en compte par la 
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critique rcecntc. On a propose d'y rcconnaitre le tableau vendu rrcntcccus romaim 
a l'abbe* Corseni par FabrizioValguartienfa qui est circ lors du proccs decc dernier, 
le 28 jutllet 1631. Fcrromc de Carlo fail reference a - Un S. Scbastiano in tela 
nu-y/a rii;iii,i dd m ituraJe di manodi Monsu I Kttto ' " •■ I e tableau rfesi pas tout 
a fait dc Vouet, ni tout a hit de Mellin, niais sa parcme avec certains traits de la 
SainieAnnt {fig. 3h lc raccourci du visage, le type physique, la forme du nez, les 
doigts fusclcs, nous parait iroublanie. Ce dernier tableau a aussi one provenance 
Barbcrini ct semble a mettre en rapport avec Giovanni Battista Muti l \ II est 
difficile a juger correctement aujourd'hui a La use de son etat dc conservation peu 
satistaisaw et nous pensons meme qu'il ne lot pas rotalcmcni achevd. 
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Melon, vouf.t et les demi-figuhi S 

■ l.c problcme dcs tableaux dc demi-figurcs lm .i>surcmcnt lc plus cpincux dc 
I'aaivire italicnnc dc Vouet. Au debut dc noire travail sur Mellin, nous csperiojis 
identifier sa main parmi ccue cohorre hctcrodite, rendue plus confuse encore par 
lc grand nombre dc copies cxisiames. Hormis quclqucs types caravagesqucs assoz 
peu originaux, ceiu production est majoFicairemcnc constitute d images dc salutes. 

A grinds traks, il sagit roujnurs dc jeunes femmes, aux vies stmi-legendan 
com me Agnes, Lucie. Ursulc. Marguerite ou Catherine dAlcxandrie. Pas one 
sain re agee. pas une rcligicusc, pas tin honirnc non plus! ta drapcrie, lc costume et 
les orncmencs occupent une place considerable dans Fcconomie dc cetre peinuire. 
En depit dc Icur sujet, dies n "appartienncm pas a la peimure religicusc 16 , mais 
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s' insert vent dans tine production plus vastc, ccllc des figures a mi -corps alors si 
populaires, femmes fortes do lAmiquiic et de la Bible, Sibytlcs, etc. Nous ne nions 
pas l:i devotion dont certain?* de ces samtes faisaient encore J'objcr a fcpoque 
modeme (encore quelle fut sur son declin au XVH* Steele) mais clles sont tcS 
pluicw de brillarues figures de lantaisies avant la lettrc quedes tableaux destines a 
la devotion, Souvent, ["atrribur est rel lenient vague que I'on peine a les identifier. 
Tous ces tableaux de demi -figures fonctionnent de la nieme maniere: cc sont des 
tableaux de galcric ou de cabinet qui evoquent des figures rcmarquables de fhis- 
toireancienne, quelle soil paVenne, juive ou chrcticnnc. t \.ne chemarique et cettt 
production n appartienucnt pas au milieu earavagesque: avant Vouct, GuJdo Kcni, 
Dominiquin et dautres peintres de la meme scnsibilite sen fircnt une spedalirc. 
A ce propos. nous voudriun* rappeler I'imporrancc siirement sous evaluec dansce 
domainede I'cruvrc d'Antiveduto ( jramatka, predecesseur malhcurcux de Simon 
Vbuci a la ictc de TAccademi:! di San I.uca. 

Dans cetxe masse qui reste encore a eiudier de maniere systemariquc, nous 
it \ivons pas pit ou pas su reconnaiire la main de Mellin, qui apparalt en revanche 
avec une ccrtainc claric dans dautres productions de I'atclicr de Vouei. l^r cas Ic 
plus tangent emit celui des deux sain res d'Harrford, Saintr Marguerite {fig. 4) et 
Stiinte Ursula . Arnauld Brejon de Livergnee avait propose le nom du cavalier 
Muti ]H . ce qui evidemmeni pose routes sortes de problemes, puisque ses oeuvres 
connues semblent en grandc partie peimes par Mellin. Ceci place ncanmoins les 
tableaux dans son entourage, Les deux tableaux, exposes sous le nom de Vouct en 
1982, avaicm etc precedemment public* comme revenant a des <« eleves ou des 
imitateurs non identifies ». lis furenr. recemment etudies par Hilliard Goldtarb* 
qui les rapproche justcment de YAugeit la lame, qui nous semble pcint par Mellin. 
dependant, comme il due encore la serte des anges Filomarinu vers 1615, les 
tableaux ne sonr pas du tout replaces dans le eontexte de Tatelier romain de Voucr 
des annccs 1625-1627 ,9 . Le nom de Mellin ne nous semblait pas tout a fait 
convainquant pour la paire, et n'ayant pas revu les tableaux dcpui.s trop longtcmps, 
inn.]'- ks w ions catalogues comme ■ entourage de Simon vbuci '" ■. Nousavons 
eu la chance de les voir apres le colloquc" 1 et cct cxamen direct nous perniet de 
revenir sur cette position. La grandc similitude du type facial, du colons et de 
la composition nous avaicnt implicitement suggere qu'il s'agissait d'une paire. II 
n'en est rien, et, en brcf, la Salute Untile rcvicnt bien a Simon Vouet tandis que 
la Sainte Marguerite est de la main de Mellin, comme nous 1 avions imagine, J,a 
premiere est pemie ires hardimeiu. avec des roue lies del increment visible* (sur Ic 
nez par exemple). Cette maniere culotr.ee de peindre, alia prima, esi revendiquce 
par Vouct, qui a adopte la technique l aravagesque de dessincr avec la hampe du 
pinceau dans la preparation, une csquisse ires visible dans Ic visage et la chevelure 
de la sainrc. En revanche. Sainte Margtterite* moellcuse a souhait. est rypiquc de 
la maniere dc Mellin, dans le trahemem plus transparent des ombres, la pare plus 
Muide. le traitement des textiles, le dessin de la bouchc et cette main suave CI 
desarticulec qui est prcsque une signature de I artiste. Nous sommes, finalement, 
dans une configuration assez proche des Anges Filomarino sur lesquels nous allons 
revenir, une serie probablement commandec a Vouct et concue par lui mais dont 
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(execution a pu etre completcmem dclcguec. Lc plus celebrc de ces tableaux de 
demi-figurc soulignc toutes les ambiguitcs dc cc genie : il S 'agii du jeune Hailf hardier 
du musce d 1 Alger desormais sol Louvre, Nous y avion 5 consacrc une notice sur 
laquellc nous ne rcvenons pas": le tableau ne saurait represcntcr saint Guillaume 
d'Aquitaine ni saint llieodorc H probabtement aucun des saints du paradis. Toutes 
Ics analogies sont a fairc avee des Tableaux qui font allusion a Ihistoire antique ou a 
rhistoirc tout court. (Nomine il a deja etc dit, il sagit p rind pale mem du I Lillcbttrditr 
dc Dayton qui scmble son pendant - \ du messagcr dc la Saphonishv vie Kasstrl 
ou du portrait de Gaucher de t h.'uillon dans la galcrie des Hommcs illusues du 
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Palais-Cardinal"-. I 'image s + inserc facilemcnt dans la categoric dc tableaux issue 
de la peinture caravagesque ensuke qualificc de rro/ixrdans Ic milieu neerlandais, 
qui indut les figures de genre, les portraits travestis ct les expressions oil trees ou 
les grimaces. 

LA PARTICIPATION Dl MELLIN DANS LES COMMANDO DE D£C0R 
■ Si le nom de Mellin nc paraii pas utile pour met ire de Fordre dans eerte produc- 
tion scduisanie ct un peu scriclle, il apparait plus pertinent dans d'autres sect curs 
dc lactivite de (atelier de Vouet, en paniculicr aurour du decor. Charles Mellin 
etait i rescjuiste ei les printipales cummandes qu'il executa, pour la plupart detrulr.es, 
ctaicnt des realisations dans cc domainc. Vouet, apparemmem, ne pciguit jamais 
a Iresque et dut faire appel a des collaboratcurs pour realiser les parties dc decor 
mural dans ecrtc technique- Pendant ses annees romaiucs, le nom de Mellin scmble 
s'imposcr. On pourrait memescdemandersi ('association des deux artistes ne reposa 
pas d'abord sur uiu repartition des tjches de ce type, L'obientinn de commandes 
plus vastes ou plus complexes impliquait de toute facon lemploi d'assistants. ce qui 
nest pas ncccssalrcmcnt le cas pour la peinture dechevalct. Lexamen cles cruvres 
conservecs va dans cc sens; dans les chamiers diriges par Vouet, les elements de 
peinture muralc reviennem clairement a d'autres, qui sunt plus ou moms fidclcs 
ati style du maitrc. 

A San \joxtmo in Lucina, la voute de la chapelle AlaJeoni presenrc un decor 
de compartrincnts peints encadres de stucs: quaere sont carres, ct montrent la 
Niuatwct tit- la Vkr%ptS& Presentation au I&mpfc, VAnnoncmtiontx CAtsomptton] lis 
sont separes par des quatrc comparttments circulates avec des anges musieiens; 
dans un cinquicmc au centre apparait Dieu le Pere bcuissant *• La voute est 
soutenue par quatrc pendent ifs avec les evangclistes et llanqucc de deux lunettes, 
le Manage de U Viergeet la Visitation, Le contrat fut passe par monseigneur Paolo 
Alaleoni avec Vouet le 1 7 scptembre 1 623 ct la chapel le consacrce en 1 624. Jacques 
Thuillicr a propose de voir la main dc Mellin dans le compartiment montrani 
I' Assumption , ct il est vrai que sa drapcrte voltigeantc en forme dc coquille 
scrait bien dans le style du I .or rain. La Visitation affichc une ccrtaine pa rente avet 
ceile peinre par Mellin a Saint- Lou is- des- Francais. Les copieuses draperies des 
rvvangcltsics scraicnt aussi bien dans sa vcine. Quoiqu'il en soil de la parcrnitc dc 
tcl ou tel compartiment, X imcrvent ion du Lorrain sur cc type de chantier paraii 
plus que probable. La difference de repertoire et de technique cntrc les toilcs et 
la voute est frappamc et souleve la question plus generate dc la place de Mellin 
auprcs de Vouet a parttr des annees 1624-1625, pcriode ou le role du Lorrain 
devient de plus en plus visible, peut-crrc simplcmcnt a cause du succcs de Vouet 
et de I'augmentation du nombre des commandes. 

("est pour nous aussi le cas a la voute de la chapelle de la Vicrge a S. Francesco 
a Ripa. ou les parties peintes a Iresqucs (voute et pendenrits) sont manifestc- 
ment I'ocuvrc de collaboratcurs. La rcccnte rcstauration de cc decor rend encore- 
plus cVidcntc la distorsion stylistique norec par Salerno *■ cntrc la iresque et les 
toilcs empruntes dun caravagismc decoratif. Sur la voute, les contrasres, les efFets 
lumineux, en depir dune execution assex gauche, sont bcaucoup plus moderncs, 
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et annonecnt la generation suivante, Ce decor, recemment retrouvc Ct restaure, 
semble a peine appanenir an nmiule ik- Vouet. I es draperies largcs ct gonflantes, 
les raccourds. les jcux des Mrt*» ct la gloirc saturcc de jaunc sont des elements qui 
appartiendront ensuite en propre a Charles Mellin. la: coloris deja ncovenitien, 
[evidence reference aux realisations de Lanfranco, ctcaiicin faite avec plus d'emhou- 
siasmc que d'habilete, nous semble hien cadrcr avec ce que nous savons ensuite de 
Mellin. En fail, pourquoi ne pas Ic redirc, nous ne croyons pas a I existence d'unc 
phase caravagesque ehcz Mellin qui sera it encore a redccouvrir~ l> . Son parcours, son 
style, sa carriere ne sunt en rieu similaircs a cellcs des autres peintres ctrangcrs acrirs 
a Rome dans les annees 1620-1630, Pent -ctre reparaitra un four quclquc tableau 
caravagesque; qui nen a pas fait? Mais, dans I'ctar de noire connaissance, une 
telle phase n est pas necessaire pour expliquer le dcvcloppcmcnt de sa personnalitc. 

( ertaines commandes s'apparentent au decor mural par leur taille ei leur impor- 
tance: c est le cas de la Crucifixion du Gesu a Genes, tableau dune execution 
incgalc- 10 . Son aspect ddecvant n'esc pas settlement du a un ctat de conservation 
insatisfaisant mais a une realisation en panic delegucc. Nous avons propose de 
reconnaltre Mellin dans cei assistant : les larges draperies, la louche genercusc, une 
ccnaine incertitude dans le dessin ainsi que la reference a lanfranco nous semblent 
miliccr dans ce sens. Cccic proposition ne fill pas accueillie par lx>renzo Perieolo* 1 
mais doit malgre tout etre aujourd'hui reconsiderce a la lumicre des elements de 
chronologic apportes par Viviana Farina. On savait que le tableau avait etc realise 
aprcs le ret our de Vouet a Rome, ct il etait done date vers 1622. Ijcs recherches 
de Viviana Farina sur les travaux damenagcrnent de la chapclle out moncrc qu il 
eiait probablement de deux ans posterieur, Une date vers 1624-1625 nous semble 
plus cohercnte ct parfaitement en accord avec la periode on Factivitc de Mellin 
devient identifiable chez Vouet. 

Bien que qualificcs daudacieuses 32 , nos propositions eonecrnant Mellin chcz 
Vouet nous semble avoir plutot peche par timidite: nous souhairians reconstruirc 
I'ceuvrc du Lorrain sans 1'habiUcr des depouilles de Vouet, tel Ic gcai de la table, 
Mais il nous semble desormais possible d'allcr plus loin. L'une des commandes les 
plus importantcs que rec.ut Simon Vouet pendant son sejour romain lut un decor 
pour Saint-Pierre, Importance par le prestige, mais aussi par la taille, puisqu il sagit 
d'une pontine murale de plus de vingt cinq metres carrcs, ct qui dut requerir la 
aussi ^assistance de collaboratcurs. Ce decor, une iiuee avec les anges portant les 
arnia Christi^, servait d'ecrin a la Pitta de Michel-Angc: ce sont les vicissitudes 
du displacement de cetic sculpture qui sont a Torigine de la commande -'*. ( xtte 
H iilpture sc- trouvait depuis 1568 sur 1'autcl de la chapclle du chceurdes chanoines : 
lorsqu il lut detruit en 1609 dans le cadre des travaux de la basilique, la Pietii fut 
deplacee vers le choeur provisoire. A Pachcvement de la nouvelJe chapclle en 1624, 
les cardinaux de la labriquc decidercnt de placer sur laurel un retable consacre a 
saint Pierre pour completer le cycle de la basilique et commanderent un retable a 
Simon Vouet, Saint Pierre gnerissant les maiddes de son omhrt. Les chanoines, qui 
voulaicnt recuperer la Pietii, sopposcrem a cctte decision et obtinrcnr finalement 
gain de cause apres Parbitragc d'Urbain VI 11. La Pietii de Michcl-Ange tut placee 
pendant Pete 1625 dans le nouvcau cnecur des chanoines et le decor commande 
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a Vouct installc en septembre 3 \ Lc choix de faire executcr un decor pcinr pour 
presenter line sculpture n 'est pa> nouvcau, mats rcstc inhabituel. On pnurrail 
ajoutcr que la Ph'tit sc sufFisait a clle-mexneet n'avait guere besoin dc sonographic. 
CcttC solution oilrait un compromis qui pcrmcuait aux chanoincs d 'avoir leur 
sculpture ei aux cardinaux de la Fabriquc d'honorer leur ennrrar vis-a-vis de Vouct, 
La modification de la commande rue mal recue par lc pcintrc, alors protege par la 
famille du pontile: il detail probabiement pas question de la lux retircr rout a fait! 
11 rallait arcendre lachcvenient de la peinturc pour pouvoir merrre en place la 
sculpture, Le 22 avril 1626, le chapirrc er Urbain VIII vinrent examiner la peinture 
ct Laurel Fur consacre le 22 juiller. Ce decor, disparu au X\ r lll c siecle (avant 1747), 
est connu par une esquisse rapide et quatre morceaux d'un grand modele K \ Ce fut 
I une des grandes reusskes de Pcxposition de Nantes et Besancon que de rcunir ces 
cinq ccuvres pour la premiere fois. Stir 1'esquissc, nous ne ferons quune remarquc, 
dans le sillagc dune observation d'lirich Schlcicr : e'est la seulc esquisse connue 
dans Pocuvrc itaJicn de Vouet. Le caractcrc except ionnellement complex? de la rachc 
peur a lui scut Fexpliqucr. Nous voulons ajouter que Charles Mellin esr Fun des 
seuls pcintrcs de sa generation fhormis quclques Lombards) a faire rcgulierement 
des csquisscs pcintes, une habitude qui ne nous surprend guere aujourd'hui par 
la banalisation du procede au cours du XVI1 C Steele, Ccttc pratique, a cette date, 
est exccptionncllc. Nous avons fail IVxperience d'agrandir V esquisse a la taille du 
grand modele aujourd'hui decoupe pour comprendre comment les fragments de 
ce dernier peuvent s y inscrcr {fig. 5). La composition est extremcuicni fidete et les 
variances minimes. ce qui indique que ccrte esquisse nest pas une simple etape de 
reflexion mais le modele dcriniuf a partir duquel travaillcrent les membres delate- 
lier, commc un peintre conrcctionnant un carton de tapisserie a partir d'un tableau, 
la hdelite du grand modele a fesquisse eclairc la function de celle-ci: elle permcr 
justemcru a Simon Vouct dc deleguer tout ou partie de ('execution du modele en 
grand. L'cxamen direct des quatre fragments lors de ('exposition ma confirme ce 
qui netait quunc impression: differences mains sont a Fccuvre. LVInigncmcnr de 
pes dirrercnts morceaux* leur ctat de conservation variable sembtaient seul devoir 
expliqucr une certaine heterogeneite. Sans entrcr dans une discussion serrce SUE ces 
quatre fragments, nous nous contenterons d examiner les deux morceaux de Los 
Angeles, qui sont conserves ct restaurcs de maniere homogenc. L'ange vetu d'un 
drape orange, dans lc morceau dc gauche est peint dune maniere assez froide, 
Itssc et dessinec; scs doigts sonc osseux, Celui en mauve derrierc lui a un type 
inhabituel ehc/. Vouct, dune qualite interieurc a la plupart des autres visages du 
grand modele. Dans le fragment de droitc, Pangc vetu de vert amande est dans 
une position similaire a celui en orange, ct peut lui circ immediatement compart 
{fig. 6"). Les ombres sont rnonrecs dans les rouges, la touche est molle et parfois 
vague (sur la cheville par exemplc) ct les doigts roses ont cet aspect dcsarticule 
pour nous typique de Mellin. [.a main dc celui en rose, est aussi modelee com mi- 
celle de Fallegoric dc la Paix {fig. /) ou celle de YAngr portam k Luce. Son ne/. 
rose, scs levrcs ourlccs, ToeLl legerement saillani, I'accent rose sur le ne/. sont tour 
aussi caracfcrisriqiics, commc dans les tableaux cites plus haut, Au dessus, le visage 
raecourei est celui qu'emploie quelque temps plus tard Mellin pour la composition 
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de Id voutc de rinfirmcric de la chapellc de la Trinitc des Moms [fig, 7). Si nous 
avians la liberrc dc dccouvrir CC tableau en ignorant sa tnuction et son histoirc, 
tnnjs prononcerions Ic nam dc M til in sans aucun douu\ 

Lc soul exanicn dc la chronologic dc la commando or du chantier met en 
evidence les delais ires sores enrre la conception* I'approbarion et rexecution. 
I cstjuissc, qui lut. on lo voit, fidelemem suivic, fin pent cire soumise a 1'appro- 
bation des chanoines. II derail intcressam d observer les guirlandes do tension 
stir cettc demicre pour s assurer quelle na pas eie coupee en bas. Vouet auruh-il 
coneu line esquisse abounc pour soilcmcnt la panic supcrioirc dc la composition. 
en omcitant saint Francois et saint Antoine de Padouc, les deux franciscams qui 
sv tcnaicnt an pied de la croix? Quant ail modele a domic grandeur aujounTbui 
depece. quelle etaii s.i toruiion ? f-ournii une snrtc dc carron a dt mi-echelle pom 
delcgucr panic de rexecution ? Faire un cssai, /// situ, memo a echelle reduite, pour 
juger de relict I La pe'mture murale est aujourdlun perdue ci Ion nc saura jamais 
qui put y contribuer, mais il est lmp< > ible, etant domic le pen dc temps dom 
Vouet disposaii. quil ne con fiat pas une panic de la realisation a ses assistants. La 
soigneuse preparation du projet en parte tcmoignage. 



Mil UN ET LES TABLEAUX l>H CHFVAI I I Dt SIMON VOl'M 
■ La eommande d'une scrie de douze anges ponant les instruments de la Passion 
par le cardinal Ascanio Ftlomarino en I 627 entraina aiissi une repartition du travail 
ati sein de I'aielier, pour les memos raisons: I'ampleur dc la (ache et le delai bid 
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pour y repondrc. Vouet dcvant rcntrcr a Paris. Nous avons propose Ic nom de 
Mcllin pour I'un des anges, eclui portant le manteau de pourprc ct la lance ' . Cette 
proposition a ere unanimement accepter- s ct cc premier pa*, rranchi, on peut voir 
sous un jour different les deux anges de Minneapolis 3 **: il n V a plus lieu de penser 
qifils nappartieimcni p$S i OCttc seric parcc qu'lla [M fuvCQI pas peine pai VoUCt 
La participation de Medio est aussi patente dans certains tableaux dc cheva- 
Ict: nous avons public, a 1' instigation d'Erich Schleier, un tableau represcntanr 
Vinus ct I 'Amour au hitiu w qui in his scmblc un exemple caractetistiquc de tableau 
realise a plusteurs mains dans latelier de Vouet "". Cctte proposition, desormais 
largement accepter, ouvre de notivclles perspectives: il nc s'agit pas de rctirer un 
tableau I Vewet pom le dormer a Mellin mais dt comprendn cercaines modalites 

dc fonctionncment dc ccr atelier. Meme pour un tableau d 'importance limitec\ 
une co I Li bo ration eiaii envisageahle. Ccct doit nous inciter a la prudent 

I utilisation des critcres de style ci de qualitc quand il est question de la chronolo- 
gic des ceuvres italiemics de Vouet, au moms a panir de 1624. Un autre tableau 
iiYt mment apparu stir Ic marc lie de Ian nous scmblc relcver de la meme logique. 

I I 5*agil dun portrait dhomme en pied ". Avant 

d'en discuter la manicrc, il taut s'interroger stir la 
date de ce portrait. II est public commc avant 6 
peine a Genes et pouvant representer un membre 
de la lamille Dona {Jig, 8). I c style nous parair 
postcricur, el [ imagine quTrieh Sdlleier, Pierre 
Rosenberg on Dominique Jaiquot, qui accep- 
tent I attribution a Vouet com me en fait etat la 
notice du catalogue dc la galerie. sont proba- 
blement d'accord surcc point. Une d are autour 
de l624-l626convicndrait beaucoup mieux. la 
dace plus pn pose appaxexnxneru sur deux 

indices. D"mie part ['analogic avec Ic portrait 
ilt ( liovanni < irlo Doria du Louvre, qui nous 
pa rait au comraire rres different et bien superieur. 
D 'autre part, le costume plus que demode qui 
place le portrait plus tot. Mais meme une date 
autour de 1 620 ne sauraii corresponds au port 
de CC pourpoini lalllade et dc cc type de culotte. 
C "l-si avec un costume de cc type que Charles 
Mellin habille lambassadeur qui aecoinpagnc 
saint Francois de Paule dans la rresque du cloiirc 
delaTrinirc-des~Monts 4 \ Li rresque est realises 
vers 1628 et Tcvcncment depcini se deroulc... 
en 1482. Artemisia Gcniilcschi costume de la 
meme manicre Assuerus dans 1' Evtuwuissemats 
d 'father du Metropolitan Museum ". ( e genre 
de costume etait done alors assez archatque pour 
eonrcrcr un cachet histotiquea une composit ion. 



figure if. 
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.;', IVirrrju 

il'fi.immc. 
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Pour en revenir ail tableau, il faudrair alors penser quil s'agit dun portrait rcrros- 
peciif, peut-ctre imaginaire. Cctte hvpothese nous scmble renfortee par plusicurs 
elements, d'abord iLonographiqucs: la presence du hcaumc, clatrcmenr archaique 
s il n est pas un clement d'hcraldiquc et celie du bandage sur le gennu. qui s'explique 
sil fait reference a quclque anecdote hisrorique, mais scmble in imaginable dans lc 
portrait dune personnc vivante. Et puis, il y a le portrait lui-meme, qui est loin 
d'avoir la presence des .nitres portraits de Vbuet: on n'a pas le sentiment immediat 
dc se trouver face a une person ne rcellc, un cflfer pourtant central dans la question 
du portrait a cette date* mais devant une image asscz vague, seduisante, decorative 
mais non sans faiblcssc. l.c dess in de la main gauche est l»urd, le placement de 
la jambe droite mccrtain. Le traitement du visage nous pa rait particulierement 
proche de Mellin: Peril luisant et inexpressif, la forme des paiipieres, la bouche 
ourlee dont Pouvcrture est suggcrec par une sorte d'acxolade peinte sur le dessin 
des Icvrcs. Ces habitudes, u-> tics apparaissenr. dans dautres a-uvres de la meme 
pcriode, HSrodiad?^ \ JueT u * et P Allegoric de la Paix deja citee. 

Ces quclques rcmarques pcrmettent, nous Pesperons. de comprendrc que la 
place reellc dc Mellin dans lc fonctionnement des dernieres annees de Paielier 
romain de Vbuet est encore a evaluer d une maniere mcrhodique. 
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l<orequ*il revient a Pari* a en 1627, Simon Vbuot a toutes les eapaeites pour 
changer le cours de hi peinture francaise. un riVle qui lui •■-« n-rimiiu depuii* pin- 
de irois sie. 'l.-s. Maw quelle avail ele In formation en Italic de ce peintre. qui a 
vrcu dans la Rome de Garavage et du Bernin. entre 1613 el 1627, soil de se* 
2 .i an* a !»e* 37 ans? 

<#rare uu.\ *-niitrihiitioti:> tie* pin- **nii ru-ni- -jwi'!.ih>N->, ee volume relraee 
I*-- diverse* facetted de eel artiste aux multiple* talents, lin s'altachant a b fois a 
com prendre son pareours et le milieu dans lequrl il travatlta. par la comparison 
ile *»n i i -. - 1 1 h ,{>■ , i !' iii i- nV -i- i onlemporuiu* qu peiivenl tr<ivailtei 

avec lui ou reagksent en interaction avec lui, il esquisse le portrait d'un artiste 
qui sut retuarquaukinent faire earriere duns la Rome des Rarberhil, tout en 
allant travailler dam d'autre.-* renin** .irli*iiqiies (<#ene* et Milan), Ijcs auleur* 
de cet ouvrage proposcnt aussi de nuuvelles hypotheses quant a ["attribution 
de rertaines QSUVfU de Parti-ste el ce Uvre |*aKtW fie enfin a prtSwCBiBf de 
nnuveju* .|i'rneni?i .mjr re peintre qui Un a la fnis peintre earavagesque. prince 
ilr I Veaiieuue de Saini-Lur et le premier et ranger appele a deeorer Saint-Pierre 
de Rome. 

II iwrinet uinsi de dresser line premiere .-vntlie-e sur le Vouel romain, 
■y&th&te ouvcrte qui vient couronner de* derennies de rerherrhe. 

Dhrirr tUi"\h'AlV est pmfvsseur d'hiMoire de Van mmierne « I'univenitr de Prarmce 
{(.rttwrm. Jt: 2122). \{Hiiidi.\t<- tip In fHintnrp finnctiLxp et ilalirrtnr tits VI/f H 
\J \W series. It n e'fe rhnrfst' (if im&swn ptmr l'hi>loin- de I'nrt it VAcudemie de France a 
Horn*: nnrunLvMirp dp diffHrmtM WCpOtUitNU Cl n ptthltr dp notnhrrtiA ttctp* dp > tdlutjup* 
nctueUemrril un tturriige Mir In print ure rnrnvnfrsffup, 

Hpfprip HOi 51 1 1'-. 1/ (If IMBOti f-t maim- <lf I onfiTrnrt--* u l'tinirer>ile de fflbftttt et 
i'autettr d'om'mgps Mr I'arrkilecUire en ftnilOfc I'.ltf a nrgnnise de* rntiaquex mr t'art d 
\tutlPx duitl JjifjlH'i S (wihrit'l ''I I-- jrehitecte- ti*- l.i fararlr .itlarUifpie, Picnrd. 2<MU , 

l,a OttUedloii Caeaull, I8I0-2<H0. \<mta 2122 teptrmbre 2010, twee A. CoUange, 
( N CeWgti (t'l jmmitt r i 

,ut<rt iwe SbWM l<Mir(, AiiK^irirjit. ltXlhjUi27, t.xnn, Wui*r«/ri ttntoix-wt*.. 
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